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k Wou de klank nog ne keer horen. Den akoestiek. 
Ik kan niet meer schrijven. 

Maar op een mandoline spelen, ge verleert dat niet. 
Dat is gelijk pingpongen. Zwemmen. Velorijden. 

t Eelt is van mijn vingers. t Zit nu ieverans anders.                    
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1. Dames en heren van de jury,    

Ze willen geen zieligaards zijn maar ooit hadden ze wel dromen. Het zijn geschopte honden ook al 
hadden ze het anders gewild. 
Ze zijn schuldig, allemaal, maar heb alstublieft begrip voor hun omstandigheden.   

Ze staan vol littekens, van binnen en van buiten.  
Ze zijn niet goed gewapend tegen de wereld. Ze hebben een slecht geheugen en ze lopen van alles 
weg.  
Ze duiken onder en ze zitten op mekaars vel. Ze zijn potent maar vallen op verkeerde mannen en 
vrouwen en trouwen daar dan ook nog mee.  
Ze lijden.  
Ze zijn tot dingen in staat die ze eigenlijk zelf niet willen.  
Ze schoppen tegen alles en iedereen. Ze worden oud en depressief. Het zijn straatlopers en ze 
vliegen bij tijd en wijlen in de gevangenis. Ze hebben schrik van alles en zichzelf. 
Ze verstoren de orde in rechtbanken met hun grote muil, hun advocaten zetten hen af en ze 
hebben geen geld.  
Ze hebben het warm en dan weer koud en ze kunnen schoon dansen en zingen. 
Ze smelten voor veel schoons.  
Ze braken. Ze bloeden. Ze zitten gewrongen. 
Ze hebben ziektes. Ingebeelde en echte.  
Ze zijn overal en altijd op het verkeerde moment. Ze zijn te laat, te vroeg en nooit op tijd. 
Ze zorgen voor mekaar en ze gaan vreemd 
Ze kraken, ze morsen en ze smossen. Ze drinken en zitten te veel aan het gerief. 
Ze hebben koffers vol uitvluchten. 
Ze zijn in grote nood. Het zijn matrozen zonder schip.  
Hun harten gloeien, hun lippen komen bij mekaar.  
Ze kussen. Er komen woorden van. 
Ze vergeten.   

Trouwfeesten   

Yolande (Marijke Pinoy) is een hoer op retour en denkt aan stoppen. Ze wil met haar tienjarig 
zoontje Thierry (afwisselend Cesar De Sutter en Titus De Sutter) aan zee gaan wonen en een 
nieuw en proper leven beginnen. Maar banden doorsnijden is niet gemakkelijk.   

Er is de zwerfkat Winnetoe (Robrecht Vanden Thoren), een jongen die Yolande in huis heeft 
genomen en voor wiens verleden ze een toekomst zoekt.   

Voor haar goede vriend Max (Johan Heldenbergh), dokter op leeftijd, nachtraaf en ex-verslaafde, 
regelt ze een ontmoeting met zijn verloren dochter Estelle (Mieke Dobbels) die hij al vijftien jaar 
niet meer gezien heeft. Estelle is ondertussen kunstenares. Het is een pijnlijk en schrijnend 
weerzien. Vooral omdat de dokter ondertussen vernomen heeft dat hij nog maar tussen de twee 
maand en twee jaar te leven heeft.  

Er is ook nog Sacha (Titus De Voogdt), de geschopte hond. Driftig en impulsief en bij voorbaat 
schuldig.   

Yolande roept iedereen samen in feestzaal Rialto, een plek met verleden. Een plek waar menig 
strafblad werd geschreven, waar werd gedanst, gezongen, gevochten en vreemdgegaan.  
Yolande heeft groot nieuws! 
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Ze zijn allemaal schuldig aan het leven.  
Ze hebben allemaal geprobeerd te bestaan, recht te staan in de onmogelijkheid.  
Ze hebben geprobeerd er het beste van te maken.  
Ze hebben gewroet, gelogen, bedrogen en liefgehad.  
Ze zijn schuldig aan hun leed en dat van de ander.  
Ze hebben het verkeerd begrepen, het leven.       

2. WERKPROCES    

TROUWFEESTEN EN PROCESSEN V UILE HOEREN BEDRIEGERS SLECHTE 
OUDERS DOMME KINDERS ENZOV OORTS TOT HET EINDE DER TIJDEN , zo luidt de 
volledige titel van de nieuwe creatie van Arne Sierens en zijn spelers. Voor eenieders gemak in de 
mond af te korten als Trouwfeesten en processen enzovoorts.   

Net zoals Maria Eeuwigdurende Bijstand is Trouwfeesten en processen enzovoorts de uitkomst van een aantal 
maanden intensief werken op de vloer. Dit werkproces vraagt, zoals steeds bij het werk van Sierens, 
een collectieve insteek van de spelers, liever nog 'acteurs-auteurs', als een noodzakelijk element van 
de creatie. 
Ze zijn het verplicht aan hun zelfgekozen personage om tot het uiterste te gaan en te wroeten in 
hun conflicten, verleden, liefdes en levens. Ze leveren allerhande materiaal aan, tekstueel en fysisch, 
waarbij Sierens elke dag opnieuw bekijkt, noteert, monteert en vragen stelt. Ze onderzoeken én de 
geloofwaardigheid, én de theatraliteit van hun eigen personage. Ze verdedigen het te allen tijde, 
terwijl Sierens de eindredactie voert tot hij de personages levensvatbaar verklaart.   

Sierens: 'Om aan hun extreme begeerten te voldoen, proberen de personages de anderen erin te luizen. De 
basisthema s zijn simuleren, elkaar dingen wijsmaken, listen verzinnen, valstrikken uitzetten om van de anderen te 
profiteren. De personages zijn naïef en slim tezelfdertijd. Ze worden het slachtoffer van intriges die ze zelf bedacht 
hadden, dat maakt hen komisch tegen wil en dank. Ze leven onder voortdurende angst om in de val te lopen, om 
honger te lijden, om failliet te gaan, om te sterven. Er wordt overigens aan alles gestorven: van honger, van liefde, van 
jaloezie, van schrik, van het lachen. Mislukkingen incasseren is hun beroep.'  

De ervaring leert dat voorstellingen die op deze manier tot stand komen, bij wijze van spreken, 
moeten indikken; Sierens spreekt daarom liever niet van premières. Het werk is voortdurend in 
wording: van voorstelling tot voorstelling gaan de personages meer op de huid kleven en worden ze 
meer wie ze werkelijk zijn. Dit zoeken naar identiteit is een langzaam proces waardoor de 
voorstelling nooit 'af' wordt verklaard.   

De atypische aanpak van Trouwfeesten en processen enzovoorts levert opnieuw een atypische opstelling op 
van publiek tegenover spelers (en omgekeerd).  
Sierens: 'Tijdens Maria Eeuwigdurende Bijstand zat het publiek aan weerszijden van een rechthoekige ijspiste. 
Sindsdien zijn we verslaafd aan tussen het publiek spelen. Dit soort decoropstellingen, waarbij je omringd wordt door 
het publiek, dwingt je als speler om op een andere manier te spelen. Het geeft je een grote vrijheid maar het is ook erg 
moeilijk. In een normale opstelling maak je een beeld. Nu moet je er zijn . A nders kan je je nog wegsteken achter 
een plaatje. Nu kan je geen plaatje meer maken. Je staat helemaal in je blootje. Elk publiek ziet iets anders.'  
De afstand tussen speler en publiek is bijzonder klein: het publiek wordt, bij wijze van spreken, niet 
'tegenover' maar 'in' de voorstelling geplaatst en wordt een deelgenoot aan het gebeuren. Dit 
theater stapt uit de lijst, door het gordijn en de vierde wand heen en staat oog in oog met de 
toeschouwer; zonder coulissen, zonder decor, kaal. Weg van de kijkkast. Arm en ascetisch.  
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Net als in vroeger werk van Sierens liggen onder Trouwfeesten en processen enzovoorts fundamenteel 
andere betekenislagen dan die van een conventioneel naturalisme of van een dramatische opbouw 
waarin scènes naadloos in elkaar overvloeien. Die andere betekenislagen zitten vervat in een 
episodische montage met reminiscenties aan de groteske, het favoriete procédé van het 
kermistheater. De scènes - zo je het wil, opeenvolgende 'nummers' - roepen een onvoorspelbare, 
carnavaleske wereld op vol van contrasten. Personages, spel en genres pivoteren rond tegengestelde 
begrippen als komisch-tragisch, vulgair-subliem, fantasie-realiteit, leven-dood, vorm-inhoud. In die 
aaneenrijging staan de fragmenten niet louter 'naast' elkaar, maar beginnen 'op' elkaar te reageren.   

Sierens: 'Mijn inhoud draait rond universele thema's als liefde, seks , geld , honger en oorlog, soms op de rand 
van het beestachtige en de smeerlapperij, met oorvijgen, valpartijen en grofheden. Het kostuum van de speler is zijn 
huid. Daar schort al wat aan. Het is te groot, te klein, gescheurd of vuil, uit de mode, het past niet, het is 
onaangepast. Er lopen in het grijs of zwart geklede toneelknechten rond, die doen denken aan de pisteknechten in het 
circus. Welja, ik ben schatplichtig aan de gemimede en gesproken Italiaanse komedie met acteurs als Vittorio 
Gassman, Marcello Moretti en Dario Fo.'    

3. Compagnie Cecilia & HETPALEIS   

Met Trouwfeesten en processen enzovoorts maakte het Gentse Compagnie Cecilia, het nieuwe gezelschap 
van Arne Sierens, Marijke Pinoy en Johan Heldenbergh, jun/06 zijn debuut bij HETPALEIS in 
Antwerpen. De term 'debuut' is relatief want voor HETPALEIS en Sierens gaat het intussen, na 
Mijn Blackie, Niet alle Marokkanen zijn dieven en Martino, om het vierde samenwerkingsverband op rij.  

Compagnie Cecilia en HETPALEIS vinden elkaar in het opzetten van creaties in de strikte zin van 
het woord: eerder dan het bewerken van bestaand repertoire, is het hen te doen om het 
ontwikkelen van oorspronkelijk materiaal. Daarnaast vinden beide huizen elkaar als zielsgenoten in 
stad en stedelijkheid . Bovendien zorgt de geografische inplanting van beide huizen in stevige 
speelbeurten in Antwerpen en Gent.    

Compagnie Cecilia beroept zich met Johan Heldenbergh, Marijke Pinoy en Arne Sierens op een 
gezamenlijk artistiek geheugen. Voor wie de drie makers kent, is dat een organische en logische 
keuze. Pinoy en Heldenbergh werkten jaren samen bij Theater Zuidpool. Pinoy heeft in twee 
stukken van Sierens gespeeld (De Soldaat-facteur en Rachel en De Drumleraar) en één geregisseerd 
(Mouchette). Heldenbergh speelde een prominente rol voor Sierens in twee van zijn creaties (Mijn 
Blackie en A llemaal Indiaan). En alledrie zetten ze hun schouders onder Maria Eeuwigdurende Bijstand 
en Trouwfeesten en processen enzovoorts.  

Zet Massis, de musical van Heldenbergh, Yerma vraagt een toefeling van Pinoy en Niet alle Marokkanen 
zijn dieven van Sierens naast elkaar. Neem de rol van Pinoy in A chter t eten van Eric Devolder. Kijk 
naar Moeder en kind, Bernadetje en A llemaal Indiaan die Sierens met Alain Platel maakte. Het objectief 
van Compagnie Cecilia laat zich als vanzelfsprekend aflezen. Hun rituele en fysieke theaterpraktijk 
is gepokt en gemazzeld door levende bronnen, geworteld in het nu van de samenleving.       
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En hoewel de drie opereren vanuit hun pleisterplaats - 'Gent is onze stad én ons verhaal' - slaat hun 
verhaal ook landelijk en internationaal aan. Ze bouwden zich intussen een lovenswaardige reputatie 
op waarmee ze evengoed appelleren aan een breed volks publiek als een avant-garde publiek op 
internationale festivals. Zo brengen ze, bijvoorbeeld, systematisch hun producties ook uit in 
Franstalig gebied.  

Compagnie Cecilia staat borg voor de artistieke erfenis van DASTHEATER (Gent) en Theater 
Zuidpool (Antwerpen) en verschaft Heldenbergh, Pinoy en Sierens zo een noodzakelijke 
werkstek. Van daaruit kunnen ze verder die steeds wisselende verbanden aangaan die zoveel 
bijblijvend theaterwerk opleverden.  

Het Antwerps stadsgezelschap HETPALEIS onderscheidt zich van de anderen door zich 
uitgesproken open te stellen voor kinderen en jongeren enerzijds en kunstenaars anderzijds. 
Beiden, publiek en maker, worden gerekruteerd uit de moederstad.  

Het huis beschouwt de stad met haar eigen kunstenaars, filosofen en realiteit als inspiratiebron, 
platform en levensader en ontwikkelt jaarlijks producties, projecten, presentaties en andere 
randactiviteiten in eigen huis, op locatie, in én buiten de stad.  

HETPALEIS wil met zijn producties de grenzen blijven verleggen en de verbeelding laten spreken. 
'N iet uitbeelden maar verbeelden'. Het wil bijdragen aan cultuurparticipatie als evidentie

 

voor elk kind 
in elke familie.  

HETPALEIS is ervan overtuigd dat door de aantrekking en de keuze van de kunstenaars de 
aandacht voor een maatschappelijke betrokkenheid in het artistieke aanbod zal doorsijpelen. De 
kunstenaar, de maker, is geen wereldvreemde burger en is niet iemand die totaal onafhankelijk van 
wat dan ook creëert. Jonge en oudere acteurs, ervaren en kersverse krachten, gevestigde en 
loslopende talenten, gehuisveste en thuisloze artiesten, HETPALEIS wil vooraf geen keuze maken 
omdat een mix in een bepaalde verhouding wellicht net die dosering geeft die nodig is voor die 
bepaalde creatie. En laat net de variatie in het aanbod het kenmerk zijn van het artistieke beleid van 
het huis. Verscheidenheid op de planken schept diversiteit in de zaal.                         
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4.  DE PLOEG   

Concept 
Arne Sierens  

Spel 
Titus De Voogdt, Cesar De Sutter en Titus De Sutter (alternerend), Robrecht Vanden Thoren, 
Mieke Dobbels, Johan Heldenbergh en Marijke Pinoy   

Realisatie  
Timme Afschrift, Koen Demeyere en Francis Van Laere  

Lichtontwerp en muziekkeuze 
Timme Afschrift  

Kostuums  
Pynoo   

Toneelbeeld  
Guido Vrolix   

Fotografie  
Kurt Van der Elst   

Franstalige versie 
Monique Nagielkopf (vertaling), Didier De Neck (coaching)  

Met steun van  
Vlaamse Gemeenschap, Provincie Antwerpen, Provincie Oost-Vlaanderen, Stad Antwerpen, Stad 
Gent  

Productie  
Compagnie Cecilia & HETPALEIS met de steun van KVS (Brussel) en cultuurcentrum Brugge  

Spreiding 
Frans Brood Productions 
+32(0)9 234 12 12 
info@fransbrood.com

                 



 

8

  
5. BIO'S   

ARNE SIERENS  

Theatermaker en auteur Arne Sierens (°1959, Gent) leeft en werkt in Gent. Aanvankelijk, vanaf 
1982, opereert hij vanuit zijn eigen gezelschap De Sluipende Armoede om zich van 1992 tot 1994 
aan te sluiten bij het toenmalige Blauwe Maandag Compagnie van Luc Perceval. Samen met 
kompanen Johan Dehollander en Stef Ampe leidt hij de Gentse huizen Nieuwpoorttheater (van 
1996 tot 2001) en DASTHEATER (van 2001 tot 2005). Op de fundamenten ervan richt hij 
eveneens in Gent samen met Johan Heldenbergh en Marijke Pinoy voorjaar 2006 het nieuwe 
Compagnie Cecilia op.  

Met choreograaf Alain Platel realiseert hij het drieluik Moeder en Kind, 
Bernadetje en Allemaal Indiaan waarmee hij ook internationaal 
doorbreekt. Gaandeweg ontwikkelt hij een werkmethode waarbij de 
productie telkens in een collectief proces met de spelers tot stand 
komt. Zo maakt hij Niet alle Marokkanen zijn dieven, Martino en Maria 
Eeuwigdurende Bijstand.   

Zijn theaterteksten komen terecht in het repertoire en worden 
opgevoerd en gepubliceerd in o.a. Portugal, Frankrijk, Duitsland, 
Oostenrijk, Engeland en Amerika. Hij behoort bij de meest 
gespeelde auteurs in het Vlaamse amateur-circuit.  

Arne Sierens is auteur van Het Vermoeden (1982) - De Soldaat-facteur en Rachel (1986, prijs van de 
Vlaamse Provincies) - Onze Lieve Doden / los Muertitos (1988) - Mouchette (1990, Nederlands-Vlaamse 
Toneelschrijfprijs, prijs Sabam) - Boste (1992, driejaarlijkse prijs Toneel van de Vlaamse 
Gemeenschap) - De Drumleraar (1994) - Juffrouw Tania (1994) en De broers Geboers (1998).  
Als librettist / regisseur maakt hij met componist Johan Desmet de operas Het Rattenkasteel (1984) 
- De liefde voor de 3 manen (1988) en Je pleure des bananes (1989).   

Als theatermaker / auteur Sierens maakt hij met Johan Dehollander Dozen (1993) en Napels (1997) 
en met Alain Platel Moeder en Kind (1995), Bernadetje (1996) en Allemaal Indiaan (1999). Mijn Blackie 
(1998), Niet alle Marokkanen zijn dieven (2001), Martino (2003) en Maria Eeuwigdurende Bijstand (2004) 
zijn dan weer eerder collectief van opzet waarbij Sierens de leiding neemt.      

JOHAN H ELDENBERGH  

Johan Heldenbergh (°1967, Wilrijk) studeert af aan Studio Herman 
Teirlinck Antwerpen.   

Als theateracteur is Heldenbergh te zien in een aantal spraakmakende 
producties, waaronder Ten Oorlog (Blauwe Maandag Compagnie), Mijn 
Blackie (HETPALEIS & Nieuwpoorttheater), Allemaal Indiaan (Victoria 
en Les Ballets C. de la B.) en Maria Eeuwigdurende Bijstand  
(DASTHEATER & Theater Zuidpool).  


